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Hvem kan lese med?

Neerveerende rapport beveeger sig i granselandet mellem peedagogik og mere musik- og
teknikfaglige ngrderier - med sma afstikkere til hgjskole-filosofiske og
eksistentialistiske overvejelser. Den er tenkt som et debatoplaeg, og jeg haber, at
musikfolk og hgjskoler kan bruge den som inspiration til at forholde sig mere bevidst og
aktivt til deres eget stasted angdende elektronisk musik. Sidst i rapporten har jeg
listet en raekke konkrete forslag til undervisningssituationer med sangskrivning og
elektronisk musik som omdrejningspunkt.

Rapporten henvender sig primeert til musikundervisere, men er forsggt holdt i et sprog
hvor ledelse, bestyrelse og folk med andre fagligheder et godt stykke af vejen kan
veere med. Faktisk mener jeg, at de fleste problematikker og diskussioner vedrgrende
mgdet mellem faglige traditioner, hgjskole og ny teknologi og kultur er sa alment
geldende, at de let kan overfgres til andre faglige felter. Kan du ikke spille musik, er
du med andre ord velkommen ftil at lese med.

Er du derimod mindre interesseret i baggrund og eksistentielle overvejelser, er du
hjertelig velkommen til at springe direkfe til gvelsesdelen sidst i rapporten. Den
tekniske detaljeringsgrad i gvelsesbeskrivelserne er holdt pa et overordnet niveau og
skal snarere ses som inspiration end som egentlige tutorials. Dem findes der masser af
pa nettet.

Baggrund

I mit virke som underviser pa Den Rytmiske Hgjskole (DRH) har jeg ofte veeret
nysgerrig pa de udfordringer og muligheder, der kan opsta, nar elever med flair eller
interesse for musikproduktion, men med ringe traditionel musisk skoling, er stemplet ind
pa vores sammenspilshold og sangskriverfag. Som oftest er der kommet noget
fantastisk ud af mgdet med andre elevtyper, og min egen eller kollegaers interaktion,
men sjeeldent er det foregdet gnidningsfrit. Nu er livet ikke gnidningsfrit, og det skal et
hgjskoleophold saledes heller ikke vaere - som bekendt lerer vi mennesker ofte netop
gennem konflikter. Derfor vil rapporten ogsa bergre de mulige positive aspekter af
clash’et mellem to verdner.

Rapporten bygger bade pa egne tanker og erfaringer med sangskrivning, musik
software og undervisning, savel som pa den reekke af interviews med fagpersoner
tidligere hgjskoleelever og kollegaer inden for og uden for hgjskolen, som jeg har
gennemfgrt den sidste tid. En stor tak til alle bidragydere - det har veeret ganske
inspirerende.



Hvad er elektronisk musik

Inden vi kommer leengere ind i beskrivelsen af, hvordan elektronisk musik adskiller sig
fra andre musikalske traditioner, vil jeg sla fast, at mit udgangspunkt er, at elektronisk
musik ikke er en genre, men snarere en benevnelse, der samler nogle feellestrak.

I fglge en ny rapport fra 2017 initieret af Foreningen Strgm og Fonden Roskilde
Festival, der har forsggt at kortlegge det elektroniske musik miljg i Danmark, er der
ikke mindre end 166 verificerede sub-genrer inden for den elektroniske musiks verden.
Rapporten, der har adspurgt 1653 personer med tilknytning til miljget, afslgrer
imidlertid, at langtfra alle respondenter fra rapportens spgrgeskema er enige med mig.
Faktisk havde kun 44% af respondenterne afkrydset feltet ‘elektronisk musik’ blandt 30
preedefinerede genremuligheder, de sa sig selv i. De fem mest spillede subgenrer er
ifglge rapporten, (i navnte raekkefglge) : ‘Elektronisk musik’, ‘House’, ‘Techno’, ‘Ambient’,
‘Electronica’.

Nar jeg alligevel tillader mig at samle alle disse genre under et, er deft, fordi der trods
alt er en raekke feellestraek: musikken kreeres ofte pa en computer, i et stykke
musiksoftware - i dag typisk pa en beerbar computer - deraf udtrykket ‘laptop-
musiker’, men det kan ogsa vere andre former for eksterne enheder sa som
synthesizere, vocodere, trommemaskiner, en Kaoss pad eller andre former for
workstations.

Nar jeg i efterfglgende kapitler taler om denne musiker- eller elevgruppe, vil jeg bruge
betegnelsen ‘e-musikere’.

Clash’et mellem to stereotyper.

For at tydeligggre det spaendingsfelt, der kan opsta i mgdet mellem traditioner og
elektronisk musik, vil jeg, til en start, tillade mig at ridse to elevtyper op, efterfulgt af
to diamentralt modsatrettede musiske traditioner, velvidende at virkelighedens verden
naturligvis er langt mere kompleks og nuanceret - mere om nuancerne senere.

Musikskoleeleven

Har leert at spille et instrument - maske har vedkommende et basalt nodekendskab - i
hvert fald en grundleeggende forstaelse af rytmer og dets underdelinger, akkorder og
deres forhold til skalaer, altsa det besleegtede tonemateriale i en vestlig tradition.
Sandsynligvis har han/hun modtaget undervisning, maske pa en musikskole, eller endda
haft musik pa hgjniveau i gymnasiet. I mgdet med musiksoftware og produktion vil
forstaelsesrammen vaere praget af en musikteoretisk viden og en tendens til at
genskabe bandets lyd og de levende instrumenters traditionelle roller i indspilninger.


http://stromcph.dk/wp-content/uploads/2017/09/Unders%C3%B8gelse-af-elektronisk-musik-i-Danmark-2017-final.pdf

E-musikeren

Kan frembringe musik, beats eller lydlandskaber i et musikprogram. Kundskaber er ofte
tillerte hjemme i sovevaerelset eller via YouTube. Eleven har praktisk erfaring, men
maske ogsa teknisk/teoretisk forstdelse af programmets delelementer (plugins) sa som
en sampler, synthesizer, effekter, equalizer, eller andet. Neevnte plugins er en
genskabning af historiske hardwareprodukter, som nu er integreret i programmet, sa det
er derfor ikke sikkert, at eleven kender til deres oprindelse eller teorien omkring deres
indbyrdes sammenhang, signalveje etc. Eleven kan have udmeerket flair for at skabe et
unikt lydunivers, maske helt uden at kunne spille et instrument, hgjst selvlerde
ferdigheder pa et keyboard, nok til at indspille enkelte melodrbidder, for derefter at
rette og eendre det indspillede. Musikkens forskellige elementer fx melodiens stasted ift
akkorder og klange er konstrueret ud fra en intuitiv eller selvlerd fornemmelse af,
hvad der passer sammen, ofte helt uden fx at ane, hvilken toneart sangen gar i. Maske
endda sangen er startet med en selvprogrammeret lyd i en virtuel modular synthesizer
og ikke engang stemmer inden for klaverets tonearter.

Steffen Brandt pa Vestbirk Hgjskole 1994

Som ganske ung komponist og hgjskoleelev spurgte jeg i sin tid Steffen Brandt under et
musikalsk foredrag om, hvordan man Kunne vide, om en sang var god. Til det svarede
han noget i retning af: “Ndr sangen kan fungere akkompagneret kun af akustisk guitar
- helt uden det store arrangement med strygere, trommer, bas og blas.”

Singer/songwriter-traditionen

Steffen Brandts udsagn giver mening i en singer/songwriter-tradition, og delvist i en
traditionel popmusik-kontekst, hvor det altid har veeret en sandhed, at en sang skal
kunne beere sig selv - forstaet pa den made at sangens kerne er en melodi med tekst
og et st akkorder - uanset om sangen bliver spillet pa klaver eller guitar, sa er det
grundleeggende den samme sang. Noterer man sangen pa noder, ville en treenet
nodelaeser, uden at spille den, kunne far et nogenlunde indtryk af sangen.

Hvad Steffen Brandt ikke kunne vide, var, at jeg producerede neermest kludeteepper af
musik (i Cubase pa skolens ene Atari-computer), med fragmenterede melodibidder i et
stgrre landskab af lyd. Derfor gav hans udsagn kun delvist mening for mig - og sikkert
var det, at min musik aldrig ville kunne besta ‘akustisk guitar-testen'.

Traditioner i den elektroniske verden

I en elektronisk musik tradition, vil Steffen Brandts pastand aldrig vaere sand. Musikken
er her kendetegnet ved en uadskillelighed mellem lyd og komposition - arrangementet
er sa at sige en integreret del af sangen. Lydene og lyd-designet vil ofte veere
udgangspunktet for veerket og danner en veesentlig del af sangens karakteristika eller
kerne. Skulle man finde pa at notere musikken, vil mange sange inden for de samme
elektroniske genre ligne hinanden pa en prik. Kun ved at hgre veerkerne vil den tydelige
forskel afslgre sig.



Tendenser blandt nye generationer af musikere og elever.

Egne erfaringer, samtaler og interviews med kollegaer, peger samstemmende pa den
observation, at nye generationer af musikere og musikelever i hgjere grad er
generalister end specialister, hvilket underbygger det faktum, at ovenstaende
generaliseringer skal tages med et ekstra gran salt. Pa DRH ville en stor del af
eleverne, uden problemer kunne skifte linje - faggreenser mellem musiker, producer,
sanger og komponist udviskes ganske enkelt i disse ar, og har gjort det leenge - vaerd
at tage med i overvejelserne, nar der pa hgjskoler diskuteres linje-struktur eller
opstart af fag eller linjer for elektronisk musik.

Hgjskolens udfordring i mgdet med den unge e-musiker

Blandt e-musikere er der en tydelig DIY-kultur (Do It Yourself), som pa sin vis clash’er
med en gammel forstaelse af, at vi pa en hgjskole ggr rigtig meget sammen, og en
maske engjet forstaelse af hvad feellesskab er eller bgr vaere. Sofie ‘“Tone’ Nielsen der
underviser pa e-musiklinjen pa Vra Hgjskole, har beskrevet sin elevgruppe og
generation som ‘lad mig veere-generationen’. Hun oplever, det er ganske nemt at
motivere elevgruppen inden for e-musikkens faglige felt, men sveerere at samle dem om
det stgrre faellesskab, og udtaler: “hvis Iererene ‘oversalger’ idéen om faellesskab, har
eleverne en tendens til at traekke sig” - en del af forklaringen tilskriver hun, at der
kreeves meget af de unge i dag. Selv mener jeg, at hgjskolen aldrig skal give kgb pa sin
grundveerdi om fellesskab, men maske der er brug for at kigge pa vores forstaelse af
begrebet og maden, vi italescetter det pa. De elever, der finder tanken om store
feellesskaber ukomfortabel, skal maske lokkes ud af deres komfortzone med
langsommere skridt.

Skal vi overhovedet lege med de ‘coke-hoveder’?

At alle hgjskoler med musikfag ikke for laengst har oprettet attraktive tilbud til
e-musiksegmentet, skyldes maske, at den elektroniske musikscene ifglge

Undersggelsen af Elektronisk Musik i Danmark delvist er underreprasenteret pa
mainstreamspillesteder og i medier. Rapporten afslgrer ogsa, at mange respondenter
stadig bliver mgdt med fordomme fx koncertarranggrer, der forbinder techno-musikken
med et heftigt stofindtag - nok ikke en fordom grebet ud af den bla luft, men stadig
stigmatiserende, hvis der bliver sat lighedstegn mellem elektronisk musik og techno.
Gad vide i hvilken grad uvidenhed og fordomme holder hgjskoler fra at rgre ved e-
musikken? Et andet godt bud vil vaere, at langt de fleste musikundervisere pa hgjskoler
kommer fra en anden tradition og ikke er uddannet til at undervise i det.

Lyra Cherry Crakk, der er DJ, booker, konservatoriestuderende pa Music Management
og medforfatter pa fgrnaevnte rapport, efterlyser flere videreuddannelsestilbud for
undervisere pa omradet, og mener, at hgjskoler gar glip af bade interessant laering og
elever ved ikke at dbne den dgr. I mine interviews bakkes hun op af flere, som fx
tidligere hgjskoleelev og sangskriver Sgren Michelsen - han ser det som bade en gave
og en ngdvendighed, at hgjskoler indlemmer den nye teknologi og Kultur, e-musik scenen
introducerer og siger: “Det er jo et produkt af virkelighedens verden, og det bgr
hdjskoler ogsa vaere.”



http://stromcph.dk/wp-content/uploads/2017/09/Unders%C3%B8gelse-af-elektronisk-musik-i-Danmark-2017-final.pdf

Hvad kan hgjskolen og andre musikere le@re af en e-musik Kultur ?

Fgrneevnte DIY-Kultur, synes at fordre en eksplorativ tilgang til verden og det at lave
musik - en anarkistisk, mere frygtlgs og handlingsorienteret tilgang til leering, som
flere naevner i mine interviews. Lars Rgnne, fra DRH opfandt begrebet ‘Go getter-ri’ -
som beskriver en neermest fandenivoldsk musiktilgang, han finder inspirerende, og
udtaler: “De minder os om, at man ikke behgver at kende til Kirkefonearter for at
kunne lave musik.”

Som underviser stgder jeg selv pa elevers produktioner, der bryder med min egen
musiske forstaelsesramme, hvor mit job er at give feedback og hjeelpe eleven videre.
Selvom jeg prgver at differentiere faglighed og smag, kan feedback aldrig veere
objektiv. Her geelder det om at holde tungen lige i munden.

Ex: En elev havde lavet en filmisk ambient produktion med nogle klange, der rodede
rundt i nogle dybe oktaver. Jeg fangede godt hans intention om at skabe et mgrkt og
dystert univers, men foreslog at oktavere klangene op eller endre lyden, sa det ville
mudre mindre - samtidig tilfgje en enstemmig bas, med henvisning til teorien om, at
klange bliver sveerere at definere for gret jo mere komplekse de er, og jo dybere de
bliver spillet. Eleven lyttede - vi prgvede mit forslag, men vedkommende besluttede at
ga tilbage til den oprindelige idé. Ingen vil nogen sinde kunne sige, om det var ham, der
var staedig, eller mig der manglede indsigt i hans stilunivers - musik handler om smag,
og hvad vi er vandt til at hgre, men sikkert er def, at jeg forlod seancen med en fglelse
af utilstrakkelighed.

David Mondrup, der underviser pa Engelsholm Hgjskole, samt Dansk Institut for
Elektronisk Musik - der ogsa selv indrgmmede at matte sta af’ pa visse elektroniske
genrer, udtrykte en klar anbefaling til kollegaer om emnet: “Det er et privilegie at fa
elever ind ad dgren, der tanker anderledes - Sla grene ud og lyt til de referencer; de
har!”

E-musikeren : Hgjskolens disruption

Men maske er der mere end nye stilarter, de uskolede e-musikere kan leere os?!

Tager vi en tur op i helikopteren - sa behgver musik jo ikke fglge de regler vi har faet
indprentet gennem vores vestlige kultur, siden vi var bgrn. Vi kan besgge andre Kulturer
og opdage helt andre skalaer, taktarter og stemninger af instrumenterne, eller en ung
uskolet e-musiker kan maske bryde eksisterende rammer og skabe noget, der aldrig er
prevet fgr. Nu er det jo ikke sadan, at alle e-musikere ikke kender reglerne’ - som
minimum er de jo via det, de lytter til, allerede preeget, og ofte prgver de at genskabe
samme tonesprog. Men i nogle tilfeelde kan der komme noget smukt ud af ikke at kende
eller respektere reglerne for bogstaveligt.



Anders Ruby fra Engelsholm Hgjskole sammenligner e-musikerens forhold til den
vestlige musik med poetens forhold til sproget og grammatikken, og pointerer, at uden
sproget og grammatikken var der ikke poesi, men at poesien ogsa er til for at
destruere sproget. Den ma pa samme tid fglge visse regler uden for stringent at holde
sig til dem - ellers bliver det kedeligt og er strengt talt ikke poesi. Anders Ruby:
“Poesien er en keerlighedserkicering til sproget men skaerer ogsa i den.”

Pa samme vis er e-musikken til for delvist at destruere den musik, vi kender, men
alligevel forholde sig til den.

Mgdet mellem sangskriveren, bandet & e-musikeren

Det siger sig selv, at mgdet mellem de to beskrevne musiktraditioner ikke altid forlgber
uden Kommunikationsvanskeligheder. Jesper O. Jakobsen fra Ry Hgjskole beskriver,
hvordan de under en musikteateruge godt kunne inkorporere en e-musikelev, der
afspillede lyde og samples fra et musikprogram i forestillingen, men ogsa hvordan de
kom til kort, nar det handlede om at spille sammen til et feelles tempo. Disciplinen at
spille med et feerdiglavet track, behgver i regelen et click-track, og de feerreste elever
fra begge traditioner har erfaring med det. (Las mere i opgaven s. 14 & 15))

Pa Byhgjskolen i Arhus har de i en arrakke brugt at blande de to - med blandet held,
og er gaet tilbage til en linjeopdelt struktur. Deres underviser, Morten Klit, har mere
lyst til at ngjes med at lade sangskriverlinjen og e-musikerne mgdes i emneuger, sa der
er tid til at fag-ngrde pa de enkelte linjer - de felles interesser er ganske enkelt for
fa mellem de to grupper.

Hele disciplinen at spille sammen, band og e-musikere, er ikke specielt afprgvet blandt
de unge. Lars Rgnne, underviser pa DRH, pointerer at en e-musiker skal kende sit gear
og live-setup ret godt, for rigtig at kunne lege med. Af samme grund bgr man overveje
at vente til efter noget grundtraning med at sette de to grupper sammen.

Malthe, der er tidligere elev fra Engelsholm og studerende pa Byhgjskolen, forteeller
om et band hvor han var eneste e-musiker, og ofte fglte sig ensom og presset pa at Ilgse
de tekniske udfordringer, og pa at imgdekomme bandmedlemmernes gnsker, som talte et
helt andet musik sprog. Her kunne han godt have gnsket sig en leerer imellem, som
kunne tale begge sprog og komme med forslag til Igsninger. For ham ville den idéelle
underviser veere en med kundskaber indenfor begge lejre.

Hvad kan og bgr hgjskolen tilbyde de unge e-musikere ?

Ingen anden kulisse kan tilbyde hgjskolens unikke kombination af struktur og frihed.
Pa den ene side har vi den frihed ikke at vaere bundet af et pensum, og kan udforske
og eksperimentere uden udefrakommende krav til resultatet, kun baret af egne
ambitioner. Pa den anden side en ganske fast struktur, med faste maltider, skemaer og
deadlines. Intet er mere fordrende for kreativiteten end netop frihed indenfor Kklart
definerede rammer.



Stort set alle interviewede fremhaver felleskab blandt hgjskolens seregne tilbud.
-Jesper fra Ry Hgjskole har den holdning at musik er noget vi laver sammen, og vil
helst invitere e-musikerne op til dans med alle de andre.

-Morten fra Byhgjskolen, der selv er gammel hgjskole elev, syns hgjskolen kan tilbyde
E-musikere et feelleskab hvor de kan mgde folk med samme interesse - der ligner dem
selv - og sa alligevel er anderledes - med den abentlyse fordel at de kan leere af
hinanden.

-Nikolai, der gar pa Byhgjskolens e-musik linie, men tidligere har gaet pa Ngrregards
hgjskole, lcerte mange nye tilgange og workflows pa hgjskolen, selvom han var langt pa
sit ‘instrument’ allerede, men fremhaever som det vigtigste det sociale feelleskab.

Indhold, pensum og udstyr

Nar nu e-musikernes, ofte manglende musikteoretiske viden, er blevet fremhgvet som
en potentiel gave for hgjskolen, bgr det ogsa slaes fast at de skam har meget at lcere
fra den traditionelle musiske skoling ogsa. Faktisk foreslar alle fire af de adspurgte,
netop afsluttede hgjskole elever, fundamentale musikfeerdigheder som en del af pensum
for gruppen af e-musikere. Fag som brugsklaver, musikteori, forstaelse af fx en
Synthesizers opbygning og historie - ideelt set undervisning vaek fra skermen, hvor
synthesizeren er i fysisk form.

Et andet eksempel er undervisningen i e-musik pa DRH, hvor underviser Lars Rgnne ggr
en del ud af at leere eleverne, hvad det er en rigtig tfrommeslager kan, for ordentligt
at kunne programmere trommespor. Bade ham og Morten Klit pa Byhgjskolen ggr i
gvrigt en del ud af at bringe E-musik undervisningen veek fra skeermen. Mortens store
mantra er at bringe sa meget over pa instrumenter, drejeknapper og eksterne enheder
som muligt, for at fysiskggre musik kreation og afvikling sa meget som muligt.

(se tips herom pa s. 17)

Hgjskolens mission for elektronisk musik

Af fgromtalte rapport fremgar det at mange unge syns det er svaert at komme ind i
det elektroniske musik miljg. Af samme grund ligger her en oplagt bold at samle op.
Ingen som hgjskoler og efterskoler kan vel danne feelleskaber og netveerk - sandt er
det i hvert fald at tidligere elever fra DRH i meget hgj grad spiller musik med gamle
hgjskole kammarater, men ogsa blander hgjskole netvaerket med nye og gamle netveerk.
Jeg ser for mig et uforlgst potientiale, med hgjskolerne i centrum for en mere aben
musikkultur blandt e-musikere, hvor ogsa andre musiktyper, gennem gode hgjskole
erfaringer maske kan snige sig ind i de relativt lukkede og segregerede miljger.



Annuleringen af det formalsrettede

Hgjskolen bgr sta fast pa deres unikke position, hvor det stadig er muligt at bruge
hgjskolen som en pause eller omvej i livet - uden ngdvendigvis at vide hvorfor, eller
hvad vi skal bruge det til. I vores iver for at teekkes nye generationer af e-musikere,
der er pressede af en stigende nytteteenkning i samfundet, ma vi ikke forfalde til
udelukkende at tale et formalsrettet sprog, hvor vi konstant italeseetter hvad vi skal
opnad, men ogsa tillader eksperimentet for eksperimentets skyld - den undersggende
tankegang er slet ikke langt fra e-musikerenes verden.

En voldelig Keerlighedsdans

Maske begar vi en fejl ved at straebe efter det gnidningsfrie mgde mellem e-musik
eleverne og musikkens traditioner. Hvis en del af gaven ved at invitere e-musikerne ind i
gvelokalet er at de skal udfordre konventionerne, og fa os andre lidt op af stolene, skal
vi erkende at de to verdener ma ggre hinanden ondt, fgr det kan blive godt.

Poetisk udtrykt af Anders Ruby som ‘En voldelig keerlighedsdans’

Det tredje fealles

@nsker vi de to grupper for alvor leerer noget af hinanden, bgr vi vaere opmeerksomme
pa den asymmetri der opstar nar vi beder en sangskriver skrive en lakker hookline til
et allerede komponeret stykke e-musik, guitarristen spille en solo som gaestesolist, eller
nar e-musikeren bliver bedt om at lege med i gvelokalet, pa bandets praemisser.

Den slags kan veere lakkert og smukt, men bliver sjeldent til andet en udsmykning.
Skal der for alvor opsta noget tredje feelles, ma vi sgrge for at de, sa at sige, kommer
mere i bukserne pa hinanden - og helt konkret far lov at udfordre og manipulere
videre i hinandens materiale og tilgange. Mange af fglgende opgave- og gvelses forslag
er netop tenkt med det i mente.

Inspiration & praktiske gvelser




Computerstafet

* Byt computer eller projekt

* Fra e-musiker til e-musiker

e Undervisning af Bred Almen Karakter (UBAK)
* En vanebryder

* Co-creation & gensidig inspiration

* Giv slip pa ejerskabet af sangen

Tanker bag g¢velsen

Ofte bliver det en ensom affaere at producere elektronisk musik, fordi det kun kraever
et menneske at fa det hele til at spille, og for de fleste er blevet til en vane at sidde
selv. Vi har sa meget, vi kan leere af hinanden, ogsa elever imellem, og en sang kan
pludselig ga fra enstrenget og triviel til langt mere interessant, ved at flere bidrager
med idéer og inputs. Udfordringen ved at skulle give afkald pa ejerskabet og kontrollen
af et projekt kan flytte eleven personligt og socialt og vaere et steerkt bidrag til det
altafggrende almendannende aspekt af et hgjskoleophold.

1. Start en produktionsopgave med en tydelig deadline og beskrivelse af metode.
» Idéen er, at computeren/projektet bytter ejermand/elev efter aftalt tidsinterval.
* Variationer af gvelsen er mange og kan skraeddersys efter behov.

2. UBAK : inddrag gvelsens almenmenneskelige perspektiver.

* Hvorfor ikke benytte lejligheden til at perspektivere de udfordringer, gaver og
den lering, gvelsen deler med andre kunstarter eller dele af menneskelivet?

* Maske du som underviser kan fremheeve kendte eksempler pa vellykket co-
creation, eller maske har du personlige eksempler inden for eller uden for
musikkens verden, hvor du valgte eller blev tvunget til at arbejde sammen med
andre, hvor resultatet eller processen flyttede dig som kunstner, kreativ og/eller
menneske.

3. Eksempler (find selv pa flere) :
A) Byt projekt/computer 3 gange i alt. 3 timer hver. Elev 1 og 2 far ikke projektet
tilbage og hgrer fgrst resultatet ved fremfgrelsen pa deadlinedagen.
B) Lynopgave: Lad projektet vandre (fx en gang til venstre ) hvert 15. minut, 4
gange i alt.

Pa bade Engelsholm, DRH og Vra hgjskole anvendes variationer af denne tilgang med succes
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Grafisk notation

* Billeder bliver til lyd

* Reverse engineering

* E-musikere ud af deres komfortzone

* Solo-projekter blander med feellesskab

Tanker bag g¢velsen

Det at samarbejde pa tveers af kunstformer kan bringe perspektiv og fokus til, hvad vi
som musikere og mennesker gerne vil udtrykke pa et mere eksistentielt plan.

@velsen er en blgd form for reverse engineering’, princippet, hvor du dissekerer eller
analyserer noget, du gnsker at genskabe, men filtreret gennem et indre billedsprog.

la. Tegn og farveleg dit yndlingsnummer

* Lad eleverne frit vaelge en made/metode, hvorpa de grafisk noterer et stykke
musik, de er inspireret af.

* Hvordan den enkelte elev Igser og tanker opgaven vil variere, men du vil opdage
at vi ofte deler et sprog og en logik - fx runde blgde former til blgd lyd,
kantede former til skarpe lyde, tonehgjde fglger oppe og nede pa billedet,
tidslinje og frekvensopdelt billede med dybe toner nede og hgje toner oppe. Men
husk, her er intet rigtigt eller forkert!

* Lad det veere hemmeligt, hvad den enkelte elev lytter fil.

2a. Vis billedet til klassen
* Lad eleverne en ad gangen fremvise sit billede, og lad holdets deltagere
kommentere og diskutere, hvordan de ser og oplever sproget’ og veerket.
* Lad herefter dem gaette pa, hvilket nummer det kunne veere.
(Overraskende nok er det ikke sjeldent, at det lykkes dem at geette rigtigt).

3a. Uddrag sangens karakteristika og genskab ny musik, der fglger samme opskrift
* Overseet billedets (sangens) karakteristika og vigtigste elementer, og g¢r det ftil
en reekke regler eller dogmer, som fglges i tilblivelsen af en helt ny sang.

1b. Alternativ variation : Hvordan ville et fedt stykke musik se ud?
* Bed eleverne tegne billedet af et fedt stykke musik, ud fra fri fantasi.
* Herefter ggr som punkt 2a (udelad 2. bullet) og 3a.

4 E-Musik : Ga skridtet videre & lav en konkret oversattelse fra billede til lyd
* Der findes software, der kan oversatte billede til lyd (og omvendt). Konkret kan
du tegne i programmet eller skanne et billede, som derefter programmet
omscetter til toner.
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5 Rediger i lydbilledet og skab din komposition

* Afhaengig af softwaren er der forskellige mader at editere videre pa den
syntetisk skabte lyd pa. Man kan fx slette, tilfgje og cendre i udgangsbilledet/-
lyden.

* En mulighed er at feerdigggre kompositionen, men oplagt er ogsa at overfgre en
eller flere filer med yndlingsideer og -lyde til en mere konventionel
musiksoftware og feerdigggre vaerket her.

* Tjek fx programmerne Spear her eller programmet Virtual ANS

Idéen er lant fra Anders Ruby pa Engelsholm Hgjskole.

Samplequiz

* Feallesskab

* Hold med e-musikere
* Diskussion

* (@jendabner

* Vak fra skaermen

Tanker bag g¢velsen
At fa eleverne til at reflektere over, hvad de laver, og skabe et rum, hvor der kan
diskuteres, kan give god energi til holdet og inspiration til den enkelte elev.

1. Find en rakke lyd-eksempler pd sange, der bruger samples + originalerne.
* Maske du selv kender eksempler - eller tjek : www.whosampled.com

* Spil originalerne, en ad gangen, og fa eleverne til at gaette, hvor sangene er
blevet samplet og brugt. Spil derefter det matchende eksempel, hvor sangen er
blevet samplet.

* Du kan ogsa spille eksemplerne i modsat reekkefglge eller blande de to mader.

* Benyt lejligheden til at ngrde samplingernes effekt og funktion i musikken,
maden, samplet swinger med de gvrige elementer eller fungerer tonalt.

2. Tag en debat med holdet i plenum
* En god diskusion om, hvad der er kunst, og hvad der er plagiat skulle veere oplagt
her - eller om hvad der matte dukke op blandt eleverne i Igbet af quizzen.

Idéen er lant fra Lars Rgnne pa Den Rytmiske Hgjskole
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Oversat og dekonstruér en produktion i bandet

* Ga bevidst en omvej
* Proces eller resultat?
e Slut af med et resultat, der blander de to verdener

Tanker bag g¢velsen

Hvis du som underviser patanker denne tilgang med planlagte omveje i flere faser, er
det vigtigt, at du kommunikerer idéen tydeligt ud til de involverede elever, for
processen kan midtvejs maske synes ungdigt besveerlig, hvis det eneste mal er et
hurtigt resultat, der virker. Idéen er, at e-musikere og bandmedlemmer lcerer af
hinandens verdener, og at alle fager ejerskab af sangen, fordi alle har veeret med til at
forme den.

1. Tag en ferdig/uferdig produktion og overseet rollerne til bandinstrumenter

* Den elektroniske produktions ejermand skal vaere indstillet pa en dekonstruktion
af sit veerk, da sangen kun er et startpunkt for opgaven. Af samme grund ggr
det ikke noget at sangen kun er halvfeerdig.

Med inspiration og udgangspunkt i produktionen, overfgres sangens elementer til
levende instrumenter.

Maske instrumentalisterne tager inspiration i det elektroniske udtryk og forsgger
at genskabe anslag, dynamik eller klang som pa produktionen.

I andre tilfeelde kan man veelge snarere at spille det frit fortolket, og pa
instrumentets egne preemisser.

* Ex. en synth. Arpeggio oversaettes til klaver, et synth. tema spilles af en saxofon,
en dyb buldrene lydeffekt genskabes som et guitar feed ved hjelp af effekter.
@v og spil nummeret til det fungerer til et rimeligt, men ikke feerdigt niveau

2. Evt indspil eller sample hele eller dele af det live-spillede
* Maske bandets videreudvikling giver inspiration til at omprogrammere dele.
* Eller dele samples og manipuleres videre i et musik programmet. Fx pitches,
tilleegges effekter, spilles baglaens, maske sattes op, sa det kan trick’es live.

4. Bland hdndspillede og producerede ingredienser
* Lad band og producer(re) mgdes og afprgve og gve forskellige blandings
variationer af back-track elementer, livespillede elektroniske elementer, og
handspillede levende instrumenter.

5. Prioriter tid til produktions gver
* Hele live afviklingen kan veere en kompliceret stgrrelse, og det tager tid at blive
venner med udstyret, spille med backtracket og ggre op hvilke elektroniske
elementer der skal trick’es live, sa det ggres overbevisende og giver mening for
puplikum. Derfor er flere dages gvetid med al udstyr pa en scene, rigtig godt
givet ud.
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Fra improvisation til komposition

* Band med bade handspillede instrumenter/sang og e-musikere
* Skab fundamentet for en sang pa 20 min.

* 20 minutters non-stop Loop.

* Slip kreativiteten |gs

* Ver kreativ og fri indenfor en defineret ramme.

* Ableton session view (mulighed)

Tanker bag g¢velsen

Mine mange ars erfaring fra gvelokaler med bands der skriver deres eget materiale,
forteeller mig at meget snak og diskussion oftere er en humgr- og tidsdraeber, end
egentlig fordrende for den kreative proces. Det skyldes blandt andet at det talte ord
ikke udtrykkes og modtages én til én - specielt ikke nar det handler om musik. Dvs. de
ord afsenderen bruger til at beskrive en musikalsk retning, stil eller idé ikke opfattes
og forstas hos modtageren pa ngjagtig samme made, og det faktum at vi alle er
begraensede af vores forestillingsevne, som til en vis grad er begraenset af vores
erfaringer. (Intet galt i visions-snakke, at dele inspirations kilder og retning for bandet,
men i min erfaring tages denne slags diskussioner bedre udenfor gvelokalet, frem for
med instrumenter i handen). Modsat har jeg positive erfaringer med at give leg,
handling, kreativitet og musikken frit spil indenfor en afgreenset og defineret ramme.
Konkret ved at begrense arbejdsfeltet, og sette en tidsramme hvor der Kun spilles
musik og ikke diskuteres.

1. Aftal eller dikter et stykke eller en rundgang at arbejde med, som skal ‘loope’.

* Det kan veere en raekke akkorder som allerede er lavet, fx resultatet af en
hjemme opgave du har givet én eller flere elever, dage i forvejen, eller noget
der hurtigt bliver lavet pa stedet.

* Opgaven forud for denne gvelse kunne fx lyde : skriv eller programer en
rundgang bestdende af max 4 akkorder - 4 max 8 takters langde’.

* Du kan ogsa treekke gvelsen ind i processen, midt i tilblivelsen af et stykke
musik. Typisk der hvor der er lidt at arbejde med, men hvor der mangler idéer og
der er ved at ga diskusions-klub’ i processen.

* Stykket kan ogsa vaere en baslinje et beat eller hvad hvad som helst lyd, men
hvis eleverne ikke kender det harmoniske grundlag inden start, kreever det et
vist niveau af eleverne - sandsynligvis erfaring med at jam’e. Alternativt skal du
som underviser kunne leere dem det pa stedet, uden at stoppe loopet.

2. Aftal eller dikter en tidsramme hvor loopet kgrer uden ophold.
* Fx 20 min. (10 - 30 min). Tilgangen kan jo bruges i flere etaper pa samme sang,
med pauser imellem.

3. Lad elevernes idéer blomstre. Hjelp dem med at huske, holde fast og foradle.

14



Midt i det kaos som en ‘jam’ kan veere, vil det, afhengig af gruppen og
situationen vaere ngdvendigt at du tager styringen, fx ved, i perioder, at skrue
ned for, eller sette elementer pa pause, mens andre far plads.

Tillad kaos i start fasen, og skab en atmosfeere hvor det fgles trygt at fejle
.. her kunne man citere Brian Eno “Beautiful things grow out of shit”.

Laes det fulde citat her.

Mange uerfarne musikere ‘jammer’ bare afsted - glemmer at holde pauser og
hgrer derved ofte ikke deres egen gode idé, linje eller melodi.

Hjcelp dem med at huske hvad de lige har spillet eller sunget hvis det, taler
gentagelse. Evt bed dem om at gentage frasen, og hvis ngdvendigt, kom med
forslag til strukturering eller foreedling af deres ide.

4. E-musikeren jammer med i Ableton Live

Ableton Live, der er designet til at kreere og afspille sma eller stgrre lyd bidder
‘on the fly’, har nogle abentlyse fordele ifht. konkurerende software nar det
kommer til at jamme med ‘instrumentet’.

I denne kontekst er det oplagt at arbejde i ‘Session view’ hvor det er muligt at
‘loope’ og ‘overdubbe’, altsa afspille og optage flere lag, uden pa noget tidspunkt
at stoppe op.

Bade midi og audio kan - et spor af gangen - indspilles, editeres, kvantiseres, nye
spor dbnes, lyde upload’es, effekter kan tilleegges, samt slettes igen og meget
mere - alt sammen uden at stoppe op.

Den kreative og erfarne Ableton bruger kan maske endda optage eller sample
andre orkestermedlemmers idéer og manipulere dem rundt pa stedet.

Det siger sig sely, at fotalt grgnne Ableton brugere ikke ville mestre at jamme,
uden at stoppe programmet, ligesom begynder musikere sjaldent er Klar til at
improvisere med andre, men efter en grundleeggende forstaelse af
basisfunktionerne i session view, og lidt gvning vil de fleste ku leje med.

Selvom det aldrig skader med musikalske fardigheder behgver e-musikeren
strengt talt ikke at kunne spille’ i traditionel forstand, da det handler om at
frembringe lyd, som sa kan editeres med div. veerktgjer i programmet.

5. Tempo, click-track og udstyr.

Den stgrste udfordring er at kunne holde sammen pa tempoet, dels i gvelokalet
0g senere pa scenen.

Spiller man med levende musikere kraever det en erfaren trommeslager i bandet,
og selv erfarne tfrommeslagere kan finde det sveert at fglge et fastlagt tempo,
hvis de aldrig har prgvet det fgr.

Man kan hjelpe sig selv ved at have et tydeligt fromme beat med distinkte
underdelinger, som sangens udgangspunkt. Beatet skal spilles tilpas hgjt over
gvelokalets hgjtalere. Nogle gange er andre rytmisk signifikante roller, fx en
tydelig synth. figur, nok at spille fil.

Ofte kreever det dog et click-track, der som oftest sendes via et lydkort til
trommeslageren og ideelt set resten af bandet. Skal der investeres i lydkort er
det veerd at kgbe et med mere end blot et stereo seet udgange. Saledes vil man
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kunne sende et individuelt click-track til frommeslageren og andre, som er
differentieret fra hvad der kommer ud i publikums hgjtaler, og som kun tjener
det formal at holde tempoet.

* Mht. musikerenes medhgr vil luxus lgsningen vaere in-ears, altsa monitors i sma
grepropper til hele bandet, men mindre kan ogsa ggres det.

To typer elever mgdes om legetg

* Emneuge eller tveerfaglig opgave

* Band & e-musikere mgdes pa midten

* Dogmemusik opgave / benspaend

* Skaf nogle bgrne-instrumenter og legetgj der kan sige lyde

Tanker bag g¢velsen

Opgaven fjerner fokus fra at e-musikeren skal ind og fungere i et band, eller at en
instrumentalist skal fungere i et elektronisk univers. I stedet mgdes de to elevtyper pa
en 3. bane hvor ingen har hjemmebane og alle er lige udfordret og tvunget til at
taenke ud af vante rammer, i et ‘feelles’ projekt.

1. Ryst posen med nye hold. Bland e-musikere med sangere og instrumentalister.
* Opgaven kan veere i en emneuge, eller et nyt forlgb som bryder med hverdagen.

2. Dogme : skab et stykke musik hvor et legetgjs instrument er omdrejningspunkt.

* Forsyn holdene med mindst et stykke legetgj eller legetgjs instrument, som kan
frembringe lyde, fx dukker, bamser, tgj-kaniner, klokkespil, mini-keyboards,
melodica, klokkespil, plastik guitarer og lignende.

» Idéen er de bade skal fremfgre veerket og spille eller ‘trick’e legetgjs lyden live.

* Lad fantasien og kreativiteten rade nar det kommer til at integrere legetgjs
delen. Den kan bade spilles live, eller lyden kan samples, skares op, pitch’es,
manipuleres med diverse effekter, og trick’es live, via diverse programmer pa en
midi pad, eller den samplede lyd kan afspilles fra et keyboard.

3. Inspiration
* CocoRosie der ofte integrerer sjove instrumenter, dimsede’ lyde og legetgjs

instrumenter i deres musik. Tjek fx optagelsen her

Idéen er lant fra Sofie ‘Tone’ Nielsen pa Vra Hgjskole.
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Elektronisk Live-Jam pa tvars af enheder

* Tips

* Ableton link

* Vek fra skermen
*  Midi

*  Midi-clock

Tanker bag g¢velsen

Det at spille sammen live, pa elektroniske instrumenter er pludselig blevet meget
nemmere med Ableton link. Fgr i tiden matte man kable enheder op med midikabler via
lydkort, sende midi-clock fra en master enhed til andre enheder, hvor fx hele
netvaerket stoppede nar master enheden stoppede. Med Ableton link kan uendeligt
mange enheder snakke sammen - sync’er samme tempo hvor det feelles tempo kan
eendres fra hvilken som helst enhed, nar som helst.

1.Kreer et netveerk af computere eller enheder og jam/komponer musik ‘on the fly’
* Alt det kraever er et tradlgst internet netveerk og selvfglgelig enheder der laser
Ableton Link. Listen er lang af produkter der leser link og der kommer konstant
flere til. Se hvordan det virker og scettes op her

2.Kom veek fra skermen
* Lad al computer software veaere linket til keyboards og tricker pads hvor
vaesentlige funktioner er ‘mappet’ ud pa knapper, inklusiv optage funktion, sa
du/I (ideelt set) pa intet tidspunkt behgver at kigge pa en skaerm.
* Diciplinen kreever selfglgelig gvelse og timers ngrderi.

3.Link midi enheder der ikke har Ableton Link
* Andre, maske analoge, synthesizere eller workstations kan tilfgjes det globale
tempo via et program der har link - det kunne veere Modstep, der er ftilsluttet et
lydkort, der sa sender midi ud via midi kabler til andre hardware enheder.
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Orlovsrapportens interview personer

Morten Klit

Musiker/e-musiker og underviser pa Byhgjskolens Elektroniske
linie i Arhus

David Mondrup

Pianist/producer & underviser pa Engelsholm Hgjskole samt
Dansk Institut for Elektronisk Musik under Det Jydske
Musikkonservatorium

Jesper O Jakobsen

Musiker & underviser pa Ry Hgjskole

Sofie ‘Tone’ Nielsen

E-Musiker & underviser pa Vra Hgjskole

Anders Ruby

Cand.mag. i idéhistorie, Musikproducer & underviser pa
Engelsholm Hgjskoles

Lars Rgnne

E-musiker/Musiker/Grafiker og underviser pa Rumkraft samt
DRH

Lyra Cherry Crakk

DJ, Booker, koncert arranggr, forsknings assistent pa rapporten
om Elektronisk Musik i Danmark, samt studerende pa
konservatoriets Music Management linie.

Lucas Kastrup

Lydmand, fritids musiker/producer og tidligere elev pa DRH

Sgren Michelsen

Sangskriver, elev pa Akademiet og tidliger elev pa DRH

Nikolai Linden-Vgrnle

Elev pa Byhgjskolens E-musik linie og tidligere elev pa
Ngrregaards Hgjskole

Malthe Bgdker

Elev pa Byhgjskolens E-musik linie og tidligere elev pa
Engelsholm Hgjskole

Daniel Nayberg

Kultur medarbejder, lydmand, E-musiker, underviser pa Rumkraft
og tidligere elev pa DRH
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